Seminario en el Espacio Barradas del Museo Blanes

Blanes y su obra en el Uruguay del Centenario: Intelectuales, artistas y
coleccionistas en la encumbracion del pintor de la Patria (1908-1941)

Sabados 14 y 21 de octubre.
de 9 a 12.30 horas. Costo: 1.200 pesos
Inscripciones: 2336 2248/108 - tienditamuseoblanes@gmail.com



Desde una mirada de 1a historia del arte que se nutre de la historia intelectual, se aborda el proceso
de encumbracién de Juan Manuel Blanes (1830-1901) que tuvo lugar entre la exhibicién de las
ultimas obras del artista en el Salén Moretti en 1908 y la gran retrospectiva realizada en 1941 en el
Teatro Solis.

El periodo coincide con un momento de especial introspeccion en la historia del pais, el de la
conmemoracién del primer centenario de su vida independiente.

En esas décadas las obras de Blanes tuvieron gran circulacion y divulgacion en el Rio de la Plata. Se
descolgaron de paredes de antiguas residencias patricias para ofrecerse a avidos coleccionistas de
origen burgués, o para engrosar los acervos de los nacientes museos estatales. Fueron vendidas,
donadas, exhibidas, fotografiadas y reproducidas en la prensa, en libros y revistas, acompafiando
estudios que ponian en valor facetas hasta entonces poco estimadas de la obra de Blanes, como sus
composiciones alegoricas y sus “escenas camperas”. En ese marco algunos 6leos practicamente
desconocidos del autor, lograron gran difusion y estimacion. Tal el caso de E/ dngel de los charrias.

Las nuevas lecturas y nuevos sentidos generados en torno al legado artistico de Blanes, estuvieron
vinculados al debate sobre la esencia de la naciéon que se dio en el periodo.

Politicos, intelectuales, artistas, criticos y coleccionistas actuaron dentro de un campo intelectual
donde pujaban los defensores de una modernidad con pretensiones deshistorizante, y los
vindicadores de la tradicion. El modelo civilizatorio decimonodnico fue impugnado, y muchos
optaron por invertir la vieja dicotomia civilizacion-barbarie. La ciudad paso a ser una Torre de
Babel despersonalizada, y el medio rural el refugio impoluto de la tradiciéon y de la esencia de la
nacion.



Entre esos “tradicionalistas” se ubicaron los principales rescatistas de
Blanes: Raul Montero Bustamante, Alejandro Gallinal, Ernesto Laroche,
José Maria Fernandez Saldafia, Edmundo Prati. Ademas de repudiar la
critica modernista que sefialaba el “academicismo” de Blanes, estos
actores reivindicaron el sentido patriotico de la obra iconografica del
pintor.

La tapa de Mundo Urnguayo en su edicion especial del Centenario ilustra
claramente ese proceso. El director del semanario, Orestes Baroffio,
eligi6 la alegoria Resurgimiento de la patria, que integraba la pinacoteca de
su amigo y principal coleccionista de Blanes, Fernando Garcia, en un
claro intento por zanjar el debate que entonces dividia a los uruguayos.

1830 -1930 3
B esurgimiento de la Patria

En la obra aparecen, conciliados, legitimados reciprocamente, el Mundo Uruguaye

Uruguay cosmopolita, abierto al mundo, y el Uruguay tradicionalista,
que buscaba afirmar las raices de su identidad. De ese modo, la obra fue
leida en el marco de un nuevo pacto civilizatorio, que proponia la
insercion del pafs en la modernidad apoyandose en el pasado, y no de
espaldas a él.

Tales los temas que abordaremos en este segundo modulo del

seminario.
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